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Quem & {uiosguendo tem medo !

O surgimento de uma nova publica-
¢ao se insere em diversos campos: Soci-
olégicos, linglisticos etc.

A revista Quiosque nasce com o ob-
jetivo de provocar debates em tormo das
construgées dos diversos campos mi-
diaticos. Por isto, a materializacéo das
idéias se faz premente numa época em
que a “esfumacgao” dos discursos € pro-
movida pela velocidade das novas midias.

Quiosque nao é uma publicagao aca-
démica no sentido ortodoxo. Sequer tem
a pretensao de representar as “doutas”
ignorancias amealhadas nas burocracias
institucionais ou nas espertezas acadé-
micas.

Quiosque ¢é possibilidade de pensar
a midia em suas dimensdes sociocultu-
rais, estéticas e politicas. E um exercicio
contra a dependéncia dos conteudos

VOCE ASREDITA QUE
ESTAMos MviTo

JNFLVENCIADOS PELA
TELEViSdo P

institucionalizados, dos morgados senhores que bebem o latim dos

poderosos como o tonico da sobrevivéncia.

Quem Ié Quiosque ndo tem medo, pois pode encontrar o bé-
bado, o equilibrista, a bailarina com a caixa de Pandora entre as
pernas a provocar sustos naqueles que cultivam as certezas como

uma espécie de “eutanasia” das alegrias.

Quiosque € uma revista de observagao das midias, principal-
mente as locais, aberta aqueles que desejam lutar contra o “pen-

samento unico”.
Boa leitura.

Wellington Pereira. Editor: Hetwrique Magalhdes.

Colaboradores: Bertrand Lira, Jodo Batista B. de Brito, Oiga Tavares, Sergio Mas.
Publicagtio da editora Marca de Fantasia
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Os lambe-lambes:

fotografos em extingao.

os primeiros fotdgrafos desta ca-
tegoria em Jodo Pessoa, instalan-
do-se na Praga Pedro Ameérico, no cen-
tro da capital, fotografando familias, ca-
sais apaixonados e turistas nos seus
passeios domini-
cais _ que continu-
avam seu lazer en-
quanto o lambe-
lambe aprontava as
fotografias para
lhes devolver pou-
co tempo depois.
Com o aumento da
demanda do retra-
to3x4e5x7,para
documentos como
carteira de identida-
de, titulo de eleitor
e carteira de reser-
vista, os lambe-
lambes se multipli-
caram para atender
uma faixa da populagdo que nao podia
pagar o preco cobrado pelos estudios.
A imaginagao popular se encarregou

de criar alcunhas bizarras para os re-
tratistas ambulantes: lambe-lambe.
vuco-vuco, ventania e poeirinha. Algu-
mas denominagdes sao tipicamente lo-
cais. Certamente existem outras, mas

a que ficou associada definitivamente

Foi por volta de 1940 que surgiram

Bertrand Lira

a profissdo no Brasil foi lambe-lambe.
Uma das versdes para a controvertida
origem do termo lambe-lambe nada tem
de cientifico: a de que a saliva, na au-
séncia de um produto para dar brilho
as fotografias, era usada para este fim.

O certo € que nenhuma dessas al-
cunhas agrada aos retratistas que pre-
ferem ser chamados de ambulantes. A
origem do fotégrafo lambe-lambe ¢é
igualmente controvertida: ha informa-
¢Oes de que tenham chegado ao Brasil
vindo da Peninsula Ibérica, hipétese que
se ancora no fato de que a maioria des-
ses profissionais atuantes em Séo Pau-
lo e Rio de Janeiro é de portugueses e
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espanhdis, ou seus descendentes.

O modelo de camera popularizado
entre os lambe-lambes, segundo Boris
Kossoy, foi introduzido, aproximada-
mente em 1915, por um profissional ita-
liano, Francisco Bernardi. O modelo
Bernardi ficou conhecido também como
“sistema Jardim da Luz”, numa referén-
cia ao local onde eles atuavam na cida-
de de S&o Paulo. Alguns, alias, prefe-
rem ser chamados de fotégrafo Jardim
da luz. A Paraiba teve alguns poucos
fabricantes de cameras do modelo Jar-
dim da Luz. O mais famoso, segundo
os ambulantes, foi Chico Tomé.

Uma maior demanda da fotografia
para documentos a partir dos anos 50,
levou os ambulantes a reduzirem cada
vez mais o formato de seus retratos, a

exemplo do 3 x 4. A decadéncia do ofi-
cio é reconhecida por todos os ambu-
lantes que ainda resistem na praca
Aristides Lobo. Pacientemente, espe-
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ram a chegada de um ou outro cliente
que os procura. A desobrigatoriedade
do retrato no titulo de eleitor e de ou-
tros documentos, por outro lado, signi-
ficou a perda de uma potencial cliente-
la para os lambe-lambes.

O fato é que a popularizagéo da fo-
tografia em cores através dos minilabs
resultou na oferta, a pregos acessiveis
e com a mesma rapidez, de retratos 3 x
4, o artigo mais solicitado aos lambe-
lambes. Até junho de 1997, quando re-
alizei esta pesquisa, aproximadamente
dez ambulantes ainda atuavam na ci-
dade. A tendéncia é o desaparecimen-
to definitivo da categoria, que se torna-
ra lembranga na memdria dos mais ve-
lhos ou registros em documentos textu-
ais e imagéticos.

Bertrand Lira

Mestre em Sociologia, UFPB.

Prof. do Curso de Comunicagdo Social, UFPB.
Autor do livro “Fotografia na Paraiba”.

Bertrand Lira



‘O véu da Feiticeira

e a esséncia barroca

S pOvos sempre usaram

mascaras para distinguir

suas relagdes interpes-
soais.

No mundo contemporaneo, a
mascara é traduzida como o limite
da liberdade individual.

A mascara, desde os primérdios
do Teatro grego, é a tessitura entre
os individuos e o Estado.

Destarte, € preciso fazer uma di-
ferencga entre o véu e a mascara.

O véu protege os signos particu-
lares de uma certa comunidade, en-
quanto a mascara tem a fungao de
colocar os mesmos em comunicagao
com o mundo, nao revelando as re-
lagGes interiores, mas tornando-as
‘presentes” na configuragdo dos
eventos.

Mas qual seria a fungdo do véu
usado pela personagem televisual
Feiticeira?

A Feiticeira da TV usa um véu
cuja fungdo fere a légica das cultu-
ras que legitimam a “dissimulagéo”
dos rostos nas construgdes teologi-
cas ou no totalitarismo cultural.

O véu, nas culturas mais antigas,
guarda uma comunhao entre o parti-
cular e o sagrado. Pois revelar o ros-

Wellington Pereira
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to é partilhar segredos mais do que
intimos: é por em harmonia sensa-
¢Oes interiores e emogdes exteriores.

No caso da Feiticeira, persona-
gem interpretada por Joana Prado,
TV O Norte/Bandeirantes, o uso do
véu tem a fungdo de exteriorizar o
sexo, provocar uma espécie de
“epifania” corporal.

Os telespectadores buscam o re-
conhecimento de um corpo sem ros-
to. Sendo assim, o véu da Feiticeira
serve apenas cComo signo que pon-
tua uma das principais exigéncias da
midia: a despersonalizagéo do cor-
po feminino.

Quando a mulher mugulmana usa
o véu, 0 corpo nao esta
despersonalizado. Ele atende as re-
gras religiosas ou politicas, mesmo
que sejam precarias. Mas € um cor-
po que luta pela cidadania, por um
espaco ético. Por isto, desvelar o ros-
to gera uma comunhao tribal: a par-
tilha de signos afetivos através do
olhar.

O véu da Feiticeira televisual re-
presenta a anteface da sociedade de
consumo, as regras do gozo como
mercadonia prét-a-porter (pronta para
0 consumo). Isto contraria o concei-
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to do “véu do espirito barroco”
enfatizado por Maffesoli, em seu li-
vro No fundo das aparéncias: ‘O
véu deixa ver a mascara (...). Para
os que fazem parte da comunidade,
ela acentua o que deve ser visto”.

A Feiticeira televisual ndo perten-
ce a nenhuma comunidade. Seu cor-
po ndo é coletivo. Sua fungdo é ven-
der fantasias sexuais, sem procurar
as “dobras” do mundo interior, como
determina o estilo barroco nas artes
e literaturas.

Wellington Pereira
Dr. em Sociologia, Paris 5.

Prof. do Curso de Comunicagdo Sacial, UFPB.



Cinema paraibano hoje

e ha um ponto de referéncia para

o0 cinema paraibano este é

Aruanda (Linduarte Noronha,
1960). Associado por Glauber Rocha ao
nascimento do Cinema Novo Brasilei-
ro, Aruanda deflagrou na Paraiba um
movimento documentarista, de cunho
antropolégico e social, que iria
revelar, nos anos 60, nomes
como Viadimir Carvalho, Jodo
Ramiro Melo, Ipojuca Pontes,
Manfredo Caldas, Jurandy
Moura, e outros.

Com a consolidagéo da di-
tadura e a migragao de cineas-
tas para outros Estados, o ci-
nema paraibano conheceria um
certo arrefecimento nos anos
70.

No ultimo ano dessa déca-
da, contudo, um fato importan-
te aconteceu, que viria a dar
novo alento ao cinema parai-
bano: em convénio com a Uni-
versidade Federal da Paraiba
e o Governo estadual, foi reali-
zada em Jodo Pessoa, a VI
Jornada Internacional de Cine-
ma e Video da Bahia, um férum
de debates sobre cinema como
a Paraiba nunca havia tido,
com presencgas tdo marcantes
quanto a do etnégrafo e cine-
asta francés Jean Rouch.

Cartaz de Funesto,
filme de Carlos Dowiling

Jodo Batista B. de Brito

Uma conseqiiéncia pratica dessa
Jornada foi a criagéo do Nucleo de Do-
cumentacao Cinematografica da UFPB,
o NUDOC, que hoje, juntamente com a
COEX (Coordenagao de Extensdo Cul-
tural da UFPB) mantém boa parte da
produgao audiovisual paraibana. Duran-
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te o Festival foi assinado um convénio
com a Association Varan, de Paris, pelo
qual professores desta instituigdo viri-
am dar aulas em Jodo Pessoa, e alu-
nos locais iriam a Paris para comple-
mentar seus aprendizados, todos evi-
dentemente na linha do Cinema Direto.

Gragas a esse intercambio entre
Paris e Jodo Pessoa, e a atividade do
NUDOC onde funcionou, por algum tem-
po, primeiramente sob a diregdo de
Pedro Santos, um “Atelier de cinema
direto”, foi treinada toda uma nova equi-
pe de futuros cineastas. Entre os esta-
giarios do programa estavam Marcos
Vilar, Torquato Joel e Vania Perazzo.

Ao longo da década de oitenta fo-
ram realizados, em termos médios, cer-
cade 40 filmes em Super 8, e 20 videos
em VHS, todos seguindo, mais ou me-
nos, os principios do que Jean Rouch
entendia como “cinema direto”: atores
nao profissionais interpretando suas
proprias vidas, com som direto, e em
longas tomadas, com montagem mini-
ma.

Apo6s o vazio-Collor da sua primeira
metade, os anos noventa vao encon-
trar um grupo renitente de cineastas que
néo parou de pensar em cinema, reali-
zando videos enquanto ndo era possi-
vel fazer outra coisa.

Em 1993, gracas a premiagdo em
um concurso de roteiros do Ministério
da Cultura, Marcos Vilar realiza, em 35
mm, o curta A drvore da miséna, adap-
tando um conto popular medieval, a
estoria de uma mulher avarenta que é
visitada pela figura da Morte, fime que
recebeu, em festivais nacionais, o mai-
or numero de prémios ja conferidos a
uma produc¢do paraibana. Significativos
em si mesmos, esses prémios nao po-
dem deixar de ser computados ao meio
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dos fatores mais preponderantes para
a continuidade do fazer cinematografi-
co num Estado pobre em que os cine-
astas lutam contra o descrédito do
empresariado local, tdo pouco recepti-
vo as leis de isengdo de impostos e in-
centivo a cultura.

Embora em A arvore da miséna a
tematica social prevalega, ja se nota
uma nova tendéncia no cinema
paraibano contemporaneo, que é uma
certa inclinagao para o ficcional. O cur-
ta experimental de trés minutos que
Torquato Joel realizou, aproveitando as
flmagens de A arvore, também foge ao
documento: O verme na alma. Isso para
n&o falar de toda uma gama de videos
— como se sabe, potenciais precurso-
res de filmes — realizados nos URtimos
anos quase sempre privilegiando a fic-

cao.
Exemplo da busca ficcional esta no
trabalho do jovem cineasta Carlos
Dowling, estagiario em A 4rvore da mi-
séna: em 1998 realiza seu primeiro fil-
me, o média-metragem em 35 mm Fu-
nesto: uma farsa irreparavel em trés
tempos contando trés estérias inusita-
das cujo nucleo tematico é a morte.
No mais, como no resto do pais, a
realizagdo cinematografica na Paraiba
esbarra em questées de ordem finan-
ceira. Ha dois anos esperando financi-
amento para finalizagdo, esta, por
exemplo, o0 média-metragem Eu sou o
servo, de Eliézer Filho, com produgéo
de Durval Leal, que retrata uma perso-
nalidade profundamente marcante na
histéria nordestina, o Padre Ibiapina, em
sua derradeira viagem pelos sertées. No
momento atual, dois projetos em 35 mm
esperam captacao de recursos: A
canga, curta de Marcos Vilar, baseado
em livro de Waldemar Solha, abordara



Foto de cena de Passadouro, de Torquato Joel

os conflitos edipianos de uma familia
que sobrevive da terra estéril; e Por trin-
ta dinheiros, longa-metragem, também
ficcional, de Vania Perazzo e lvan
Hlebarov contara a estéria de dois ar-
tistas circenses que, interpretando os
papéis respectivos de Jesus e Pedro na
peca A paixdo de Cristo, fogem com o
borderé do circo e sdo perseguidos e
confundidos com os personagens inter-
pretados.

Existe um paradigma, de natureza
estética, para o cinema paraibano con-
temporaneo? Dificil dar uma resposta
afirmativa para uma cinematografia em
processo, mas se for o caso, se podera
dizer que os filmes realizados e os pro-
jetos em andamento apontam para uma
fusdo sabia e sensata entre o enga-
jamento social e a liberdade criativa.
Quer nos parecer que o espirito docu-
mental originario de Aruanda e a postu-
ra direta da primeira fase do NUDOC

foram digeridos e transmudados para
dar frutos auténomos, nem tao diferen-
tes (pelo enfoque social), nem tao iguais
(pela liberdade de invencgao).

Um verdadeiro avatar desse para-
digma € o curta em 35 mm Passadouro
(1999), de Torquato Joel, que, como A
arvore da miséna, vem arrebanhando
prémios nos festivais de que tem parti-
cipado. Propositadamente indefinido
entre o documento e a ficgédo, o fime
de Joel assume nisso os tragos estéti-
cos da atualidade, que, tudo indica,
devem ser desenvolvidos em realiza-
¢oes futuras.

Jodo Batista B. de Brito
Dr. em Literatura Brasileira, UFPB.
Prof. do Curso de Letras, UFPB.
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A semioética

do discurso jornalistico

(semidtica discursiva), o jornal

deve ser visto como uma totali-
dade de significagédo, afirmando-se so-
ciaimente como sujeito semiético que
representa a “realidade” do cotidiano,
integrando diferentes mundos que ele
toma como objeto. Uma das aborda-
gens possiveis da analise do discurso
jomalistico visa, efetivamente, descobrir
a producgao de sentidos de um efeito de
totalidade que cada jornal constréi para
estabelecer, entao, o contrato com o seu
publico. Assim, apés uma sang¢ao posi-
tiva (que pode ser uma identidade
discursiva, uma afinidade com o perfil),
o leitor escolhe o jornal que integrara o
seu cotidiano, haja vista o jornal ter esse
carater de incorporar-se ao dia-a-dia do
individuo como habito que o acompa-
nha, as vezes, pela vida toda.

O primeiro passo do semioticista é
ater-se ao que o discurso jornalistico diz
(para quem, de que lugar social, qual
sua visdo de mundo) nas noticias que o
jornal informa, descartando-se, para
isso, se este discurso diz a “verdade”
ou nao porque o discurso €, em si mes-
mo, sempre alguma “realidade” (nao
cabe deter-se na nogcao da “objetivida-
de” da informag&o porque acarretaria
uma discussao paralela que néo é util a
observagdo semidtica). Segundo
Foucault (1982), “cada sociedade tem
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SOb a perspectiva sociossemiética

Olga Tavares

o seu regime de verdade, i.e., os tipos
de discurso que ela acolhe e faz funcio-
nar como verdadeiros”. Do discurso
jomnalistico pretende-se destringar a fa-
bricagdo da noticia, de modo a apreen-
der a significagdo do cotidiano, medi-
ante algumas questdes basicas, como,
por exemplo, que organizagao de mun-
do esse discurso propde? Que proces-
sos ele utiliza para produzir os efeitos
de sentido? Sob que recursos jornalis-
ticos ele se firma para dizer o que diz?

A construgdo do discurso jornalistico
¢é feita sobre uma articulagao do pensa-
mento e suas mais diversas formas de
expressao, como as linguagens verbal
e fotogréafica, por exemplo, que ordenam
0 universo que o jornal constroi e que,
por sua vez, vao possibilitar os “efeitos
de verdade” no enunciatario. O discur-
so jomalistico, entdo, representa as pra-
ticas do cotidiano (politico, social, eco-
némico, cultural, esportivo) como obje-
to de sentido que vao reforgar a instan-
cia de competéncia em nivel do “fazer-
crer” na sua informagao, que sera, exa-
tamente, o que conferira ao leitor a
credibilidade do jornal.

A investigagao desses mecanismos
de producao de sentido do texto
jornalistico possibilita ainda meios de
desvendar a relagido entre o que o
enunciador faz, no ato da comunicagéo,
para atender a necessidade do que o



enunciatario deseja ler, por exemplo,
através das metonimias ritualisticas di-
arias que se incrustam no discurso, ou
das familias parafrasticas e
polissémicas que se instauram nele.
Sabe-se que o discurso esta intrinse-
camente ligado a uma formacéo ideo-
légica que vai determinar o sentido de
certas expressées do texto, pois o leitor
também produz sentido na sua prética
de leitura.

A construgao da significagcao do dis-
curso jomalistico também aponta a or-
ganizacdo narrativa da enunciagio, que
¢é a do efeito de sentido de objetividade
(tu-entdo-la), que € um recurso que per-
mite fabricar a ilusdo de distanciamento
(desembreagem enunciva), pois “esta
fitrando por seus valores e fins tudo o
que é dito no discurso’, ja que “transmi-
te a opinido do outro, o saber das
fontes”(Fiorin, 1992). A enunciag@o é “o
ato pelo qual o sujeito faz o sentido ser”,
enquanto que o enunciado realizado e
manifestado € “o objeto cujo sentido faz
o sujeito ser” (Landowski, 1992). O jor-
nal — sujeito semidtico — &, assim, o pro-
duto de uma “organizagido formal
(discursiva)”. A analise do discurso
jomalistico se propde a mostrar essa
organizacdo e seu funcionamento.

Ao projeto tedrico a que se propée
esta linha de Analise de Discurso ndo
interessa: se este discurso diz a verda-
de ou néo; o que ele poderia ter dito ou
ndo; questionar a superficialidade ou
nao, ou a existéncia da propaganda, ou
a que grupo pode pertencer o veiculo
(mas ndo desprezar a sua imagem de
marca), ou o grau de fidelidade. O ob-
jetivo é explicar o sentido geral do dis-
curso (pelo discurso), cuja sucessao de
patamares vai do mais simples (nivel

abstrato, o fundamental) ao mais com-
plexo (nivel concreto, o discursivo), con-
siderando as condi¢des de producéo e
os tragos semanticos recorrentes, e,
assim, revelar o que o discurso
jornalistico fala sobre ou de algo e/ou
alguém.

Fontes:

BARRQOS, Diana Luz. Teoria do discur-
s0. S&o Paulo, Atual, 1988.

FIORIN, José Luiz. Elementos de anali-
se de discurso. Sdo Paulo, Contexto,
1992.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do po-
der. Sdo Paulo, Graal, 1982.

LANDOWSKI, Eric. A sociedade refleti-
da. Sdo Paulo, Educ-Pontes, 1992.

Qlga Tavares
Dra. Em Comunicagdo & Semiética, PUC-SP.

Professora do Curso de Biblioteconomia e do
Mestrado de Ciéncias da Informagdo, UFPB.
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histéria de lutas e sonhos

golpe militar de 1964 causou

uma ruptura na tumultuada

vida politica brasileira. Insatis-
feitos com as mudangas radicais impos-
tas ao pais e respondendo de forma
arbitraria a insatisfagao popular com o
novo regime, decre-
tou-se em 1968 o Ato
Institucional n.° 5, con-
siderado um golpe
dentro do golpe,
radicalizando as for-
mas de repressao e o
cerceamento das li-
berdades democrati-

Henrique Magalhaes

inimigo infinitamente mais poderoso. As
consequéncias ndés sabemos pelos re-
latos dos sobreviventes. A guerrilha ur-
bana e rural resistiu bravamente as for-
¢as armadas, 0 que nao impediu que
por elas fosse dizimada.

A HQ de André
Diniz apresenta um
aspecto documental,
com narragao em pri-
meira pessoa. Os fa-
tos sao relatados por
Regina, uma estu-
dante que namora o
guerrilheiro Nando.

cas.

Este € o cenario
para a histéria em
quadrinhos “Subversi-
vos”, de André Diniz.
Respaldado por uma
ampla pesquisa histo6-
rica, Diniz cria uma
histéria ficcional que
poderia muito bem ter
sido um romance au-
tobiogréfico dos per-
sonagens da época.

Uma parcela dos
estudantes e politicos da classe média
ao ver-se sem saida para o exercicio
de suas organizagdes e liberdade de
pensamento, partiu para a clandestini-
dade, numa luta quixotesca contra um

[12 ] Quiatgue 1 - dez. 2000 |

Em meio aos proble-
mas de Nando com
as forcas de repres-
sao, Regina vé-se
envolvida com os
acontecimentos e
decide abragar a
causa. Na sequén-
cia, & presa, tortura-
da, vé seu grupo des-
mantelar-se. Antes,
porém, é resgatada e
foge para o exilio em
Cuba.

Diniz consegue dar a dramaticidade
necessaria a historia sem perder o cli-
ma de aventura e luta. A estrutura nar-
rativa apresenta-se em flashback, sen-
do entrecortada com os depoimentos da



personagem central. De toda forma, a
histéria apresenta também uma estru-
tura linear, com introdugéo, desenvolvi-
mento, climax e epilogo, fechando de
maneira “redonda’ a narrativa.

As reflexdes sobre a militancia bem
como as contradicdes das personagens
revolucionarias sdo colocadas de modo
a tomar verossimil a histéria, fugindo
sabiamente do heroismo maniqueista.
Da mesma forma, mas sem fazer con-
cessdes, sdo mostrados os pontos de
vista da repressao.

André optou por uma resolugao gra-
fica caricatural, chegando ao esbogo em
alguns momentos, exatamente quando
a violéncia torna-se insuportavel, numa
espécie de interferéncia emocional. Al-
guns elementos simbdlicos sdo aplica-
dos aos desenhos, a exemplo da falta
de olhos na personagem principal, pos-
sibilitando uma outra leitura nao descri-
tiva.

Regina, no momento presente, é

representada como se nao tivesse iden-
tidade, visto sua falta de expresséao, sua
quase auséncia, refletindo por certo a
indiferenca atual do povo frente a falta
de perspectivas de mudangas. Hoje o
regime mudou, mas para nao mudar
quase nada. O contraste da-se com as
personagens no tempo narrado, que
apresentam-se com olhos, simbolo mai-
or de identidade, identificagcao dos pa-
péis no jogo politico da época.

Com “Subversivos” André Diniz rea-
liza um excelente trabalho de resgate
histérico de um de nossos momentos
mais conturbados. E 0 que é também
importante, com uma adaptacéo para a
linguagem dos quadrinhos muito bem
acertada.

b VO
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roteiros de -
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Rio de Janei-
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Nona Arte,
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1999, 68
péaginas.
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Um mapa ecolégico da

Contribuicdo aos Estudos de Comunicagao e Narrativas
do Cotidiano

m olhar atento sobre a Intemet

pode percebé-la como uma ex-

periéncia de interagdo social na
era das auto-estradas da informagao.
Nesta perspectiva, a figura do intemauta
se inscreve como pesquisador interativo
que apreende o sentido dos objetos vir-
tuais além da sua dimensao mercado-
I6gica. As redes de informagao apresen-
tam uma nova paisagem a ser decifra-
da. As paginas eletrdnicas constituem
passagens virtuais para uma atualida-
de exuberante na terra-patria cibeméti-
ca do século XXI.

A Intemet € um meio de atualizagao
e partilha, mas impde desafios. Cabe-
ria indagar se as redes, enquanto arvo-
res do conhecimento, podem mesmo
animar a experiéncia de uma inteligén-
cia coletiva. Como a imaginagao ciber-
nética pode politizar o cotidiano? Como
as redes podem atualizar a experiéncia
das culturas locais no contexto da velo-
cidade global? Ou ainda, como estas
“maquinas de comunicar” podem favo-
recer as diferencas, as formas de sub-
jetividade e cidadania?

Hoje, quando declinam as formas
tradicionais de socializacio, a Internet,
propicia o didlogo entre a intimidade e
a publicidade, servindo como veiculo de
interagao e sociabilidade. A Intemet traz

[14 | Quicsgue 1 - dez. 2000 |

Claudio Cardoso de Paiva

novos elementos ao debate sobre ética
e sociabilidade, porque o seu apareci-
mento coincide com a disseminagao da
violéncia, de forma generalizada. As
redes de informacao esquentam a dis-
cussao sobre integracao e excluséo so-
cial, ndo apenas porque a tribo dos sem
micro remete a tribo dos sem terra, mas
porque a Internet acena para a possibi-
lidade de integrar os excluidos numa ex-
periéncia de partilha coletiva.

O computador consiste num instru-
mento técnico que calcula, quantifica e
performatiza as estruturas do cotidiano,
mas também €& um novo tétem em tor-
no do qual os individuos (e tribos) pres-
tam reveréncia, cultivando-o como ob-
jeto sagrado e favorece a experiéncia
de comunh&o e éxtase face a epifania
das imagens geradas pelas redes.

As figuras contemporaneas do
“shoppista” (0 andarilho curioso dos
“shopping centers”), o “zapista” (agil
manipulador do controle remoto da te-
levisdo) ou do intemauta (que “viaja”
durante horas a fio na rede da Internet)
sao contemporaneos da aldeia global.

A figura do intemauta, por exemplo,
tem seu estilo proprio e surfa na Intemet,
“zipando” (comprimindo as informacoes
num disquete e lhes conferindo nova
significacdo). Os objetos de consumo



para o surfista das redes, (em seu pas-
seio pelas livrarias virtuais ou fazendo
compras “on line”), ndo indicam apenas
os sintomas de alienagao ou mercanti-
lizagdo da alma. As imagens e objetos,
para o internauta e para o shoppista,
sédo antes elementos de paixdo, emo-
¢ao, devocao, do que simples instru-
mentos utilitarios (tomemos como exem-
plo os CDs, videos-cassetes e games
interativos que se revelam como obje-
tos de paixdo dos shoppistas); ali, o
valor diletante supera o valor de uso.

Uma viagem pela Internet oferece ao
usuario sitios excéntricos que definem
os niveis de distingdo das tribos que
possuem alguns tracos das expenénci-
as contraculturais dos seus pais e avés
dos anos 60/70. Contra o tipico, o usu-
al, o classificavel existe doravante a
oportunidade de escolha, fora dos pa-
drées convencionais; reside ali o lugar
de exercicio da subjetividade e de uma
virtual cidadania: o intemauta é um ci-
dadao virtual. O ato digital pode ser
repetitivo, mas a experiéncia é atuali-
zada todos os dias, distintamente e de
forma renovada: o acesso aos sitios
consiste numa experiéncia fecunda do
presente. O internauta coleciona pagi-
nas eletrénicas, como o colecionador
antigo o fazia com os livros e objetos
de arte do passado: € uma experiéncia
ritual que revela um tipo de culto, uma
nova mitologia; o internauta tem tragos
do mistico diante das imagens sagra-
das.

O passeio do surfista na Intemet, em
nossos dias, funciona “como um remé-
dio infalivel contra o tédio”. As salas vir-
tuais de leitura, como as salas de bate
papo, significam um meio termo entre a
casa e a rua: néo € a toa que agregam
os solitarios do planeta.

Os encontros virtuais dos inter-
nautas sdo efémeros, mas fundam um
tipo de arborescéncia, cujas ramifica-
¢oes se prolongam. A imagem da cida-
de como floresta, serve como metafora
para uma ecologia da cibercultura. A
rede parece uma imensa floresta a dis-
posicao dos usuarios, com toda a sua
dimens&o de risco e fascinio. Ha perigo
na esquina: o selvagem na versao
informatica é o “perigoso” cyberpunk
que tem o poder de disseminar virus no
computador.

O fato é que as redes de informa-
¢ao modificaram completamente as es-
truturas da vida cotidiana; para além da
ciberfilia ou ciberfobia dos contempora-
neos todos parecem de acordo que nao
podemos ignorar o efeito performativo
das novas tecnologias.

Hoje, as vesperas de um novo milé-
nio, quando o tempo é transformado
pela velocidade, é preciso repensar a
dinamica do instante virtual. A idéia de
tratar o antigo como se fosse novo e o
novo como expressao do antigo € algo
estimulante e animador:

Primeiro porque instiga a pensar a
outra face, a diferenga, naquilo que pa-
rece apenas clonagem e repeticdo; de-
pois porque a passagem reciproca en-
tre o antigo e o novo revela um espirito
comunitario que agrega individuos iso-
lados no tempo e espaco e, finalmente,
porque encontra naquilo que parecia
morte e melancolia, expressées da ex-
periéncia e comunicabilidade, sinais do
vitalismo e instantes de felicidade.

Claudio Cardoso de Paiva
Dr. em Ciéncias Sociais, Paris 5.
Prof. do Curso de Comunicagao Social, UFPB.
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Os quadrinhos ditos poéticos brasileiros encontram eco n’além mar no
trabaiho do portugués Nuno Nisa. Histérias curtas de sua autoria vém
freqlientando as paginas de nossos fanzines do género.

Com o album Passageiro da Noite, Nuno nos apresenta uma historia
em quadrihos de peso, transformando sua viagem interior numa bela

obra poética.
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