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|. As histérias em quadrinhos e a comunicagao

,possivel identificar os quadrinhos como sendo um sistema
narrativo por meio das imagens fixas unidas as linguagens es-
critas. Ou seja, as histérias em quadrinhos podem ser conside-
radas como uma forma artistica que faz uso do movimento em
uma versao fixa, como o cinema pode ser considerado uma arte
do movimento em uma versao nao fixa (com agao, ou seja, ani-
mada), lembrando que a leitura de uma histéria em quadrinhos
é controlada, em sua velocidade, pelos leitores, o que nao ocorre
com os filmes produzidos pela indtstria cinematografica.

Essa identidade entre as imagens e as figuras que compoe
as histoérias em quadrinhos é, de alguma forma, o fio condutor
das narrativas quadrinisticas. Com isso, é adequado e necessario
manter a coeréncia das cores, dos desenhos (em suas formas e
tracos, por exemplo), além das identidades dos personagens ao
longo de uma narrativa.

Desse modo, as histérias em quadrinhos possuem alguns
aspectos artisticos em comum: os balGes (baloes-fala e baloes-
-pensamento); as onomatopeias (uma figura de linguagem que
trabalha com a reproducido de um fonema, palavra ou som); os
retangulos das legendas (voz do narrador, que é um elemento
exterior a acdo) e os quadrinhos propriamente ditos (enquadra-
mento de cada uma das cenas).
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Além disso, nas historias em quadrinhos, as expressdes da
face dos personagens podem definir o carater e o tipo deste
personagem, além de exteriorizarem, no decorrer da narrativa,
suas emocoes e sentimentos, como é bem lembrado por Cagnin
(1975), na obra Os Quadrinhos.

Tal fato faz com que, em vérias situacoes, os tracos dos dese-
nhistas das histérias em quadrinhos tornem-se inconfundiveis,
permitindo, com isso, a identificacao destes por meio, exclusiva-
mente, de seus desenhos.

Diante deste leque significativo de recursos artisticos e de co-
municacio, os quadrinhos tornaram-se um suporte informacio-
nal que apresenta uma linguagem diferenciada em relacao aos
outros recursos informacionais, potencializando sua importan-
cia para o registro de informacdes, nas diversas areas de estudo
da Comunicagao.

Tal fato colabora para a riqueza de géneros das histérias em
quadrinhos como, por exemplo: a ficcao cientifica e a literatura
fantastica, as historias que retratam o cotidiano, a poesia, a re-
portagem jornalistica, o romance, o suspense € o terror.

Portanto, as diversas linguagens existentes nas historias em
quadrinhos (e seus varios géneros) trabalham com a leitura de
imagens e de textos, constituindo um veiculo privilegiado de co-
municacio que favorece o registro de visdes particulares acerca
dos acontecimentos (e, posteriormente, dos desenvolvimentos)
nas mais diferentes areas da vida cultural, econdémica, social e
politica, ao longo do tempo, como ressaltam McCloud (2004) em
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Desvendando os quadrinhos e também Barbieri (1998) em Los
Lenguajes del comic.

Diante de tal contexto, o estudo das narrativas grafico-visuais
impoe a necessidade do uso da semiotica, buscando compreen-
der como se constroi o discurso quadrinistico que é baseado, so-
bretudo, na linguagem imagética — o que demonstra a importan-
cia da analise das imagens.

Para tanto, é fundamental a leitura dos elementos simbdlicos
de uma producao quadrinistica, além de compreender as rela-
¢Oes existentes no interior de uma narrativa grafica (e mesmo
fora dessa narrativa, levando em consideracao, por exemplo, o
cenario histoérico e politico no periodo da producao de uma his-
téria em quadrinhos). Isso faz com que os quadrinhos sejam uma
linguagem interdisciplinar, em funcio da sua gramatica, sua lin-
guagem e seus recursos graficos e, acima de tudo, da sua capaci-
dade criativa de rearticular constantemente essas trés formas de
expressao no interior de uma histéria em quadrinhos, num tra-
balho constante na formac¢ao de uma maior sensibilidade acerca
da leitura imagética.

Desse modo, os quadrinhos possuem significativa relevancia
na esfera da comunicaco, atuando como um meio facilitador
de transmissao das informacgdes e de seus fluxos de mensagens,
construindo sentido de modo singular (em relagio aos outros su-
portes de informacao), em funcio da sua rede peculiar de meca-
nismos discursivos.
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E, diante de tal contexto, pesquisadores de diferentes areas,
como os artistas, os cientistas sociais, os fisicos, os historiadores,
os jornalistas e os psicologos, cada vez mais, comegam a estudar,
por diferentes focos e tematicas, a producao de historias em qua-
drinhos na atualidade.

Tal fato tem ocasionado o aumento significativo da divulga-
cdo do conhecimento cientifico acerca dos diferentes aspectos da
narrac¢ao quadrinistica e também o aprofundamento da comple-
xidade da indtstria da producao de histérias em quadrinhos em
todo o mundo.

E, com esse aumento da complexidade do mercado das histo-
rias em quadrinhos, ocorre, de modo simultdneo, uma alteracao
do perfil dos leitores dos quadrinhos, estando esse, por vezes, mais
proximo do publico adulto, aumentando, nas tltimas décadas, de
modo marcante, o nimero de produgio de histérias em quadri-
nhos mais adultas e politizadas, que trabalham com a conscienti-
zacao politica e social do publico leitor. Tal fato foi estudado, por
exemplo, por Pigozzi (2017) no livro Quadrinhos e totalitarismo.

Como exemplo dessa produgdo mais critica e também dos
possiveis recursos de uma histéria em quadrinhos, a figura 1
apresenta o retangulo da legenda com a voz do narrador (na par-
te superior da imagem) e o balao-fala. Nesse quadrinho, o ro-
teirista Alan Moore, na graphic novel V de Vinganca, faz uma
associacao entre “campo de readaptacdo” e campo de concentra-
¢do, numa critica anarquista as sociedades capitalistas no mundo
contemporaneo.
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.0 PESADELO ESTA APENAS
COMEGANDO!

Figura 1 — O personagem V de V de Vinganga entrando em um campo de
concentracgio. Fonte: MOORE, A.; LLOYD, D. V de Vinganca 1. Sdo Paulo: Via
Lettera, 2002.

2. A Semiética de Charles Sanders Peirce

Charles Sanders Peirce (10/09/1839-19/04/1914) foi um fil6-
sofo estadunidense que possui uma obra inovadora nos campos
de estudos da Filosofia da Ciéncia e da Logica, tendo, ao longo
de sua vida, também estudado diversos aspectos da Astronomia,
Fisica, Matematica, Psicologia Experimental e da Quimica.

Em especifico na area de estudos da semidtica, Peirce enten-
de que o tnico pensamento de que é possivel ter conhecimento
¢ o pensamento no interior dos signos, sendo inexistente o ato
(ou efeito) de pensar, do qual nao seja possivel conhecer. Desse
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modo, portanto, esse pensamento deve, obrigatoriamente, exis-
tir em signos. Peirce define o signo (ou representamem) como

algo que, sob certo aspecto ou de algum modo, representa
alguma coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria
na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um
signo melhor desenvolvido. Ao signo, assim criado, deno-
mino interpretante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Coloca-se no lugar desse obje-
to, nao sob todos os aspectos, mas como referéncia (...)
(PEIRCE, 1975, p. 94).

De acordo com Romanini, em “A Contribuigao de Peirce para
a Teoria da Comunicac¢io”, o signo é algo que “expresso em sua
forma mais simples [...] é alguma coisa que professa representar
outra coisa de maneira a determinar um efeito, que é o resultado
da representagio”.

Ou, nos termos de Valente e Brosso, o signo pode ser enten-
dido como

um Primeiro que esta em tal genuina relacio com um
Segundo, chamado seu Objeto, de forma a ser capaz de
determinar que um Terceiro, chamado seu Interpretante,
assuma a mesma relacdo triadica (com o Objeto) que ele,
signo, mantém em relacdo ao mesmo objeto / uma coisa
que representa outra coisa, seu objeto, para um intérprete
(VALENTE; BROSSO, 1999, p. 184).
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Desse modo, signo, para Peirce, pode ser uma agao, uma pa-
lavra, um pensamento ou qualquer outra coisa que aceite um “in-
terpretante”, ou seja, que tenha a capacidade de originar outros
signos e que representa toda a multiplicidade dos sentidos.

Outra caracteristica marcante do signo é o fato de estar sem-
pre em desenvolvimento (em processo de semiose — a “acdo do
signo”, ou dito em outros termos, a “acao interpretativa por meio
dos signos”).

Com isso, o signo seria o meio pelo qual as informacoes se
manifestariam na realidade, num sentido que emerge dos pro-
cessos sociais.

E, neste artigo que trata das relaces entre as histérias em
quadrinhos e a semio6tica de Peirce, a semidtica é entendida como
a teoria geral dos signos e a semiose como um processo de gera-
cdo sem fim de significagoes, estando, com isso, relacionado as
subjetividades individuais e aos diversos sentidos que tém ori-
gens dos diversos processos societarios.

Para Peirce, a acao do signo, ou seja, a semiose, é entendida
de modo triadica (signo, objeto e interpretante), pois um signo s6
pode funcionar como tal porque representa, de uma certa forma
e numa certa medida, algo, que é seu objeto, como um produto
da atividade mental que surge na experiéncia, porém nao o re-
presenta totalmente, pois ai seria o proprio objeto. Ou, dito nos
termos de Nelson Valente e Rubens Brosso:

é uma acdo ou influéncia que consiste em, ou envolve, a
cooperacao de trés sujeitos, o signo, o objeto e o interpre-
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tante e nao acdo dindmica, ou acdo de forca bruta, fisica
ou psiquica. E a semiose, pois, a acdo de praticamente
qualquer signo (VALENTE; BROSSO, 1999, p. 86).

Lembra-se também que os signos se produzem nas mentes
dos atores sociais e tém a sua significacdo na comunidade de pos-
siveis interpretantes destes signos.

O interpretante tem papel fundamental no processo de se-
miose, pois essa “acao do signo” tem inicio em um processo de
percepcao, com a criacao de significagdes no juizo perceptivo, o
qual é, na Teoria da Percepcao de Peirce, o primeiro julgamento
de um ator social.

Portanto, sdo os juizos perceptivos as premissas de todos os ra-
ciocinios, o que leva, por exemplo, ao fato de que uma imagem (algo
de fundamental importancia na anélise de uma histéria em quadri-
nhos) seja normalmente destinada a representar outra coisa.

Peirce vai mais além e elabora uma divisio dos signos, na qual
estabelece um processo gradativo de abstracdo dos signos, que
tem origem no icone e caminha até o simbolo, passando pelo in-
dice. Com isso, para Peirce:

fcones: signo que envolve as nocoes de possibilidade e qualidade.

Possui alguma forma de similaridade com o seu objeto (que po-
dem ser revelados). Possibilidade. Primeiridade;

indices: signo que envolve as nocdes de choque e reacio, além da
incompletude. Existente. Secundidade;
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Simbolos: que envolve as nocoes de generalizacao, lei e norma.
Portanto, é definido por alguma forma de convencao de uma co-
munidade. Lei ou Pensamento. Terceiridade.

E é deste modo que Peirce explica a realidade, fazendo uso de
uma terminologia que lhe é propria, a qual pode ser um instru-
mento de trabalho que possibilitaria estudos consistentes sobre
uma determinada realidade, que devem ser realizados por meio
de uma investigacao suficientemente aprofundada, fazendo uso
do instrumental da semioética peirceana.

3. El Eternauta Il e a semibtica de Peirce

3.1 El Eternauta ll

El Eternauta é uma histéria em quadrinhos do género ficcao
cientifica publicada pela primeira vez entre os anos de 1957 e
19509, pela revista Hora Cero Suplemento Semanal, na Argenti-
na. Essa graphic novel tem como roteirista Héctor Germéan Oes-
terheld e como desenhista Francisco Solano Lopez.

A obra El Eternauta possui uma sequéncia, intitulada El Eter-
nauta II, que foi publicada entre os anos 1976 e 1978, na revista
Skorpio, também com roteiros de Héctor German Oesterheld e
desenhos de Francisco Solano Lopez.

A histoéria em quadrinhos El Eternauta e o seu prolongamen-
to El Eternauta II apresentam ciclos historicos diferentes do co-
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tidiano argentino (e latino-americano). Afinal, entre 1959 e 1976
ocorreram diversos fatos de significativa importancia na histéria
da Argentina e da América Latina.

Na Argentina, podem ser citados, como exemplos: o golpe
militar que destituiu o presidente Arturo Frondizi (1962); um
outro golpe militar que retirou da presidéncia Arturo Francesco-
ni (1966); os protestos que ficaram conhecidos como Cordobazo
(1969); ajustes economicos realizados pelo ministro da Econo-
mia Celestino Rodrigo (1975); além da ditadura militar de Jorge
Rafael Videla (1976-1981).

No plano mundial ocorreu a Revolucdo Cubana (1959); a
Guerra do Vietna (1961-1975); o golpe militar no Brasil, retiran-
do Joao Goulart da presidéncia (1964); a morte de Ernesto “Che”
Guevara (1967); a eleicdo de Salvador Allende no Chile (1970),
sendo esse o primeiro presidente socialista em um pais da Amé-
rica do Sul, e o posterior golpe militar liderado por Augusto Pino-
chet que destituiu Allende do poder (1973).

Em funcao do exposto acima, a sequéncia da graphic novel El
Eternauta possui um roteiro mais politizado, escrita no contexto
da ditadura militar argentina de Videla, com grupos que pratica-
vam a resisténcia armada a essa ditadura.

Com isso, Héctor German Oesterheld, nas 208 paginas da
histéria em quadrinhos El Eternauta II (de acordo com a edicao
que consta nas referéncias deste artigo), trata de modo alegoéri-
co dos problemas da Argentina e da América Latina. Nesta obra,
Oesterheld apresenta aos leitores a resisténcia das sociedades ci-
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vis em relacgao as ditaduras militares latino-americanas, comuns
neste momento histérico, pois tal fato ocorria em varios paises,
como a Argentina, a Bolivia, o Brasil, o Chile e o Paraguai e chega
a fazer alusoes, inclusive, ao grupo Montoneros (guerrilha argen-
tina), do qual Oesterheld fez parte.

Ou seja, a obra El Eternauta II pode ser lida como uma his-
téria em quadrinhos do género ficcao cientifica que, na verdade,
€ uma metafora do fato social da luta entre as classes sociais no
interior das sociedades capitalistas latino-americanas da década
de 1970.

Em especifico, no caso argentino, a ditadura militar de Videla
¢é conhecida pela existéncia da “guerra suja”, em funcao da prati-
ca do terrorismo de Estado contra os trabalhadores comunistas
e pelos assassinatos politicos metodicamente planejados e exe-
cutados. Essa ditadura fazia uso, inclusive, de campos de con-
centracdo e de exterminio de opositores, como ressalta Coggiola
(2001), no livro Governos militares na América Latina. Grupos
de direitos humanos locais estimam em cerca de 30.000 mortos
durante a ditadura de Videla.

Portanto, Héctor German Oesterheld elaborou a historia em
quadrinhos El Eternauta IT como uma obra de reflexao politica e
de conscientizacao social dos leitores, dando énfase a importan-
cia da luta politica da sociedade civil para a resolugao dos confli-
tos existentes nesses paises.

Héctor German Oesterheld desapareceu no ano de 1977, du-
rante a ditadura militar de Jorge Rafael Videla e foi morto, pro-
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vavelmente no inicio do ano de 1978. Lembra-se também que
Oesterheld possuia quatro filhas e que elas também fazem parte
dos 30.000 mortos durante a ditadura em questao: Beatriz Mar-
ta, Diana Irene Oesterheld Araldi, Estela Inés e Marina. O ma-
rido de Diana, Raul Carlos Araldi, e o marido de Marina, Oscar
Alberto Seindlis também estio desaparecidos.

O desenhista de El Eternauta II também teve seu filho, Ga-
briel Solano Lopez, detido durante a ditadura militar, em funcao
de suas ligac6es com os Montoneros. Ambos tiveram que sair do
pais e conseguiram exilio na Espanha. Tal fato fez com que os
quadrinhos da graphic novel El Eternauta II fossem concluidos
neste ultimo pais.

3.2 A Semidtica de Peirce aplicada aos quadrinhos
El Eternauta Il

Para um estudo de semiética, tendo como referéncia tedrica a
obra de Peirce, é de fundamental importancia uma anélise ade-
quada acerca da triade da semiose (signo, objeto e interpretante),
buscando entender as acOes interpretativas por meio dos signos.

Na histéria em quadrinhos El Eternauta II, de Héctor Ger-
man Oesterheld e Francisco Solano Lépez, uma possivel configu-
racdo da triade da semiose de Peirce é:

Objeto: um conjunto de sociedades civis submetidas as ditadu-
ras militares (argentina e latino-americanas, na década de 1970).
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Afinal, embora seja uma historia em quadrinhos argentina, esta
histéria em quadrinhos estd imersa e dialoga no interior de um
contexto historico em que ocorrem ditaduras militares em varios
paises sul-americanos.

Signo: Imagens e palavras, em conjunto, no interior dos quadri-
nhos da obra El Eternauta II.

Interpretante: relacionado a um conjunto de significagbes que
teriam consequéncias e efeitos nos processos cognitivos da co-
munidade de leitores desta histéria em quadrinhos. Portanto,
teria associacdo com os signos que sao produzidos nas mentes
dos membros de uma comunidade de leitores que estariam in-
teressados em ter um melhor conhecimento acerca da realidade
social das ditaduras militares na América Latina, durante a déca-
da de 1970, relacionando sempre com a experiéncia colateral dos
grupos de leitores (o que envolve tanto seus habitos como suas
experiéncias).

Desse modo, é possivel entender que a semiose (agio do sig-
no) tem inicio em um processo de percepcio (que € inferencial) e
esta relacionada a sensibilidade, uma vez que criamos significa-
¢do no juizo perceptivo.

Esse juizo do sujeito é uma hipo6tese e possui uma significa-
¢ao na comunidade (neste caso, dos leitores desta produgio qua-
drinistica). Tal fato demonstra a importancia dos processos que
envolvem a comunicagdo no interior de um grupo societario.
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Nesse contexto, como instrumento de analise da semibtica, é
de fundamental importancia uma analise acerca do argumento,

” @«

ou seja, nos termos de Brosso e Valente, o “signo da razao”, “sig-

2y«

no dalei”, “correspondente a um juizo”. Ou, utilizando os termos
de Peirce:

Um Argumento é um Signo que, para seu Interpretante, é
Signo de lei (...). Argumento é um Signo que é entendido
como representando seu Objeto em seu carater de Signo.
Dado que estas defini¢oes abordam pontos atualmente mui-
to debatidos, cabe dizer algo em defesa delas. Uma questao
que sempre se coloca é: Qual é a esséncia de um Juizo? Um
juizo mental pelo qual o julgador procura impor-se a ver-
dade de uma proposigio. Equivale em grande parte ao ato
de afirmar a proposicao, ou ao ato de comparecer diante de
um notério e assumir a responsabilidade formal pela ver-
dade dela, com a diferenca de que estes atos sao realizados
para afetar terceiros, enquanto que o juizo sé objetiva afetar
aquele que o formula (PEIRCE, 1977, p. 53).

O Interpretante do Argumento representa-o como um
caso de uma classe geral dos argumentos, classe esta que,
no conjunto, sempre tendera para a verdade. E esta lei
que, de alguma forma, o argumento sublinha, e este “su-
blinhar” é o modo proprio de representacdo dos Argu-
mentos (PEIRCE, 1977, p. 54).

No caso dos quadrinhos e, em especifico, na obra El Eternau-
ta IT, o argumento esté no roteirista da histéria — Héctor German
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Oesterheld - e ele espera que suas ideias tenham repercussao e se
reproduzam na comunidade de leitores desta historia.

Neste caso, o0 argumento tem origem em uma pessoa que co-
mecou a militar na esquerda peronista ao redor do ano de 1968
(pela influéncia e também influenciando suas quatro filhas), uti-
lizando a participacao popular como uma ferramenta para as
mudangas sociais. Oesterheld chegou a ter ligagoes com um gru-
po de resisténcia armada a ditadura de Videla, os Montoneros.

Oesterheld, na verdade, colocou esta histéria em quadrinhos
— e, buscando ser mais preciso, a sua propria vida — a servico de
um ideal de luta e de um projeto revolucionario, num periodo
histérico em que acompanhava, inclusive, a morte de diversos
companheiros socialistas durante o periodo em que ocorreu a re-
sisténcia armada a ditadura militar argentina em questao.

Desses assassinatos politicos foram vitimas, posteriormente,
o proprio Oesterheld e suas quatro filhas (além dos trés maridos
dessas quatro mulheres). A presenca de Oesterheld na histéria
em quadrinhos El Eternauta II ocorre de modo explicito, como
pode ser verificado na figura 2 deste artigo.

Com isso, Oesterheld busca, por meio do uso dos signos, criar
(ou intensificar) um sentimento no leitor — o que acarretaria, do
ponto de vista do roteirista desta histéria — uma comprovacao
de que ocorreu um processo de entendimento dos efeitos da uti-
lizacao de um conjunto de signos, algo como um “interpretante
emocional”.

IMAGINARIO! - ISSN 2237-6933 - N. |2 - Paraiba, Jun. 2017 Capa - Expediente - Sumario



"5 UN APELLJ
N

L DIFCIL ...
W ABUELD, Fea
T TALEMEN,

L h—-.-_ . i
DE_ARAJO, COMO SUEN TRUKIUERD,
FALVD, TFRRTE L5 CARTES.

Figura 2 — O personagem German (Héctor German Oesterheld) apresenta-se a
outros protagonistas da obra El Eternauta II.
Fonte: OESTERHELD, H. G.; SOLANO LOPEZ, F. El Eternauta II. Buenos
Aires: Doedytores, 2012.

Desse modo, pode-se considerar que, diante desses fatos, a
leitura de uma histéria em quadrinhos, como uma forma de ex-
periéncia estética, pode ser entendida como uma leitura metafé-
rica para um interpretante.

Tal fato é reforcado pela figura 3, a qual apresenta o forte to-
mado pelos personagens zarpos. Esse forte é uma representacao
metaférica do poder do Estado, ou seja, o “mal”, dominado pelos
militares que atuam em defesa dos interesses das classes sociais
burguesas, em uma guerra contra os comunistas, colocando em
acdo diversos mecanismos para preservar seus interesses, o que
conduziu, inclusive, a repressao violenta desses estratos sociais
contra a sociedade civil subjugada politicamente.
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Portanto, a tomada do forte pelas classes que vivem do traba-
lho significaria a tomada do poder pelo povo, o que, no contexto
da década de 1970, retoma o ideario da Revolu¢do Cubana e de
alguns grupos armados na América Latina que buscavam desti-
tuir os governos ditatoriais.

POR SUPUEST
ZA&%" SONOEXPEDITIV
Tl EN BARCAS
E?.l PROTESTAMOSEA‘DA-
OUE ENCUENTMN Y MATAN

EN ROS QUISIMOS

%usorm EN LOS POCOS LI-
E GE CONSERVABAN,

OS5 A FUNDIR METALES..,

E;a UNA NOCHE LOS ZARPOS
;Y&RON LA Ehcl‘PROVISADstUNDI
ICIERON LINA GRAN MASA-
y HEII\IECA MAS PENM EN

Figura 3 — Membros da sociedade civil elaborando estratégias para invadir o
Forte (metafora da luta pelo poder politico)
Fonte: OESTERHELD, H. G.; SOLANO LOPEZ, F. El Eternauta II. Buenos
Aires: Doedytores, 2012.
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Buscando ser mais preciso: a Revoluciao Cubana, liderada por
Fidel Castro, Ernesto “Che” Guevara, Camilo Cienfuegos e Raul
Castro, em 1959, obteve éxito ao destituir o presidente Fulgéncio
Batista, buscando implantar uma nova forma de relacdes sociais
no interior do pais.

Outro exemplo que pode ser citado é o caso do Uruguai, com a
tentativa, sem éxito, da tomada do poder pelo grupo Movimento
de Liberacdo Nacional — Tupamaros (MLN-T). Essa organizacao
de resisténcia civil armada existiu no periodo ditatorial (1973-
1985) nesse pais. Em 27 de junho de 1973, Juan Maria Bordaber-
ry liderou um golpe de Estado, sendo substituido em 1976, por
Alberto Demicheli, com o auxilio das Forcas Armadas uruguaias.

E, na Argentina, a ditadura do general Jorge Rafael Videla Re-
dondo esteve permanentemente em guerra com os Montoneros.
Esse movimento urbano de resisténcia armada a ditadura mili-
tar, com uma influéncia muito significativa na provincia de Bue-
nos Aires, tinha como objetivo tomar o poder politico e realizar
a Revolucién Argentina, tendo como ideario uma mistura das
ideias de Fidel Castro, Ernesto “Che” Guevara e do peronismo.
Também nao obteve éxito no que se refere a tomada do poder
(ressaltando que teve papel decisivo nos processos de desestabi-
lizacao dessa ditadura). Atualmente nao esta mais em atividade
e teve um numero significativo de integrantes mortos durante a
ditadura militar.

Por fim, verifica-se que a leitura das histérias em quadrinhos
envolve processos simbdlicos que possuem patamares de liber-
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dade interpretativa acentuados, no interior de uma comunidade
de possiveis interpretantes, pois a experiéncia “cria” o objeto, em
um processo de acao do signo.

Tal fato reforca ainda mais a importancia da semidtica peirce-
ana, como uma forma de mediacio signica para a construcao do
pensamento dos interpretantes no meio social.
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